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ARTE BIZANTINO Y ARTE DEL ISLAM  

Isidro G. Bango/ Gonzalo Borrás 

Arte Bizantino. Isidro Bango Torviso 

La historiografía tradicional se refiere al arte  bizantino desde la creación del Imperio 

romano de Oriente (división del Imperio entre sus hijos Honorio y Arcadio) hasta su 

caída por la toma de Constantinopla por los turcos en el año 1453. 

ñS·lo la s²ntesis de la civilizaci·n helénica, de la religión cristiana y de la forma 

gubernamental romana pudieron engendrar esta estructura histórica que designamos con 

el nombre de Imperio bizantinoò (Christa Schung Wille). 

 

Periodización del arte bizantino 

1. Periodo paleo bizantino: desde la fundación de Constantinopla (324) hasta el siglo VI. 

2. Primera Edad de Oro o época justinianea: durante el gobierno de Justiniano (527-

565) y sus sucesores inmediatos. 

3. Periodo de Tinieblas: desde finales del siglo VI y toda la crisis iconoclasta.(717-843). 

4. Imperio Medio o Segunda Edad de Oro: Dinastías Macedonia y Comnena (843-

1204). 

5. Periodo deuterobizantino: Se prolongará hasta la caída de Constantinopla en poder de 

los turcos en 1453. También será conocido como Renacimiento Paleólogo, la 

fragmentación del Imperio en estados hace que se divida este periodo en: 

¶ Imperio de Nicea 

¶ Imperio de Trebisonda 

¶ Despotado del Epiro 

¶ Constantinopla de los Paleólogos 

¶ Principado de Morea 

Esta periodización se corresponde con el criterio más anticuado de los historiadores y 

dan cuatro planteamientos: 

a. La fundación de Constantinopla  (11-5-330) y el reconocimiento oficial del 

cristianismo. 

b. Da por terminada la continuidad del Imperio romano a partir del 717: problema del 

iconoclasmo y desarrollo de la invasión islámica. 

c. Ruptura con Occidente en el 395: Arcadio primer emperador de Oriente. 



6 

 

d. Durante el Imperio de Justiniano se cimentará lo bizantino propiamente dicho. 

El Estado de Constantinopla del siglo VI es el mismo que el de la vieja Roma e incluso 

Santa Sofía es un edificio que no debe nada a oriente y sí a las experiencias 

arquitectónicas de la romanidad occidental. 

 

 

 

 

 

Estableceremos el arte bizantino a partir del 717. 

A partir del siglo VII el Imperio sufre una profunda crisis de la que saldrá transformado. 

La lengua oficial que era el latín será sustituida por el griego, el protocolo en la corte 

será muy diferente que el que había durante el Imperio romano. Durante la dinastía 

macedonia se puede empezar a calificar el arte como bizantino propiamente dicho. 
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PERIODO JUSTINIANE O. EL ÚLTIMO 

ESPLENDOR DE LA ANTIGÜEDAD ROMANA  

A comienzos del siglo VI el Imperio romano de Occidente ya había caído en manos de 

los pueblos bárbaros mientras que en Oriente los emperadores, desde Constantinopla 

gobernaban las provincias orientales desde Egipto al Danubio 

 

El Imperio tenía graves dificultades debido a los movimientos heréticos que se 

desarrollaron en Egipto y Siria además de la constante amenaza del Imperio de los 

Sasánidas y de la amenaza de las tribus bárbaras que presionaban en las fronteras del 

Danubio. 

Con Justiniano I (527-565) se inicia un periodo de esplendor durante el cual los 

ejércitos imperiales consiguen dominar las tierras que constituían las riberas del 

Mediterráneo. 

ARQUITECTURA  

En este periodo no hay una ruptura con la tradición arquitectónica romana. En cuanto a 

los edificios más grandes hay que señalar que tienen sus mejores referencias en el arte 

romano occidental. 

El Templo 

La basílica sigue las formas que se habían definido en el siglo V tanto la cubierta con 

armadura de madera, como la que introduce la cúpula sobre uno de los tramos de la 

nave central. 

San Juan de Estudio es un templo cuyo origen se data hacia el año 450. Poseía 

columnas de mármol verde que constituían los intercolumnios arquitrabados que 

separaban sus tres naves. 
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San Juan de Estudio 

 

Su esquema basilical se completa con un nártex occidental y tribunas para gineceos 

sobre las naves colaterales y el propio nártex. 

 

Al mismo tipo corresponde la Iglesia de Aqueiropoietos de Salónica, siglo V, aunque 

muy reformada se ha respetado la organización de las partes fundamentales. 

  

                                           Arqueiropoietos de Salónica 

Desde el punto de vista estético constructivo la diferencia más significativa es la 

sustitución del arquitrabe de los intercolumnios por arquerías. 

Las primeras basílicas con cúpulas (siglo V), son modestos proyectos como la iglesia de 

Alahan Monastir en Cilicia y la basílica de Ilissos en Atenas. El contrarresto de la 

cúpula que se levanta en un tramo de la nave central, delante del presbiterio, se realiza 

engrosando los muros de soporte. 
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Del siglo VI son las iglesias de Qasr-ibn-Wardan en Siria y de la Virgen de Éfeso. 

                      
                         Qasr-ibn-Wardan   

 

De la iglesia de los Santos Apóstoles de Constantinopla construida en el 536-546, y 

demolida por los turcos podemos hacernos una idea por San Juan de Éfeso (550-564). 

La cruz se conformaba con tramos cuadrangulares cubiertos con una cúpula. 

 

 

Mini atura. Iglesia de los Santos Apóstoles 

 

 

Planta de San Juan en Éfeso 
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La planta central tanto circular como cruciforme o poligonal remonta sus orígenes a 

construcciones con fines martiriales. Entre sus nuevas significaciones estará el uso de 

estos templos para el ámbito privado, a este tipo corresponde el templo de  los Santos 

Sergio y Baco mandado construir por la emperatriz Teodora entre los años 526-536. 

        

         Pequeña Hagia Sofía                              Iglesia Santos Sergio y Baco 

                            

Pequeña Hagia Sofía 
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Se integraba en un monasterio. Tiene un núcleo central octogonal alternando lados 

rectos y exedras. Sobre este cuerpo se levanta una cúpula de dieciséis plementos de 

ladrillo. El octógono interior se rodea de una nave ambulatorio con un piso de tribuna 

que cierra su perímetro externo por un muro que describe un cuadrado. Esta obra 

pertenece a la teoría arquitectónica de los mekanopoioi, sin embargo constructivamente 

deja mucho que desear. Este templo forma parte de una cadena de monumentos como  

San Vital de Rávena. 

 

      

San Vital. Rávena. 

 

          

San Vital. Rávena. 

 



12 

 

 

            

 

              

Mosaicos de San Vital. Rávena. 

 

O Santa María de Aquisgrán 

      

Santa María de Aquisgrán. 
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Son los edificios más característicos de las capillas palatinas. 

 

SANTA SOFÍA 

Siglo IV. Se destruyó en la revuelta en la revuelta de la Nika (532). Inmediatamente 

Justiniano mandó que dos mekanopoioi, Antemio  de Tralles e Isidoro de Mileto 

construyesen un nuevo templo para lo cual tardaron seis años. 

Los terremotos hicieron que la cúpula se desplomase en el 558. Se encargó su 

reconstrucción a Isidoro el Joven, sobrino del anterior, que propuso reducir la base de la 

cúpula casi a un cuadrado y sobrealzarla. Las intervenciones posteriores en el edificio 

afectaron a la restauración de los nervios de la gran cúpula y se tapiaron los grandes 

ventanales para dar más consistencia a la estructura de soporte. Con la invasión turca se 

convirtió en Mezquita, edificándose los cuatro alminares. 

Es un edificio de carácter basilical, tres naves, la central más ancha que las laterales. 

 

 

Santa Sofía 

La importancia de la cúpula gravita sobre todo el conjunto haciendo que las masas se 

organicen en su entorno. La nave central se cubría con una gran cúpula que cubría el 

centro mientras que longitudinalmente, de oeste a este, se disponía una exedra algo más 

baja a cada lado, los volúmenes descienden desde el ápice de la cúpula hasta los 

extremos. Las naves laterales con su piso de tribunas se cubren con bóvedas que 

amarran los empujes del abovedamiento central. 

Santa Sofía recoge una amplia experimentación de la arquitectura romana occidental y 

será a partir de su construcción cuando los arquitectos orientales la tomen como 
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referencia obligada creándose una escuela de arquitectura que articulará la cúpula sobre 

la nave central de una basílica en el tramo anterior al presbiterio. 

El aspecto descuidado del exterior contrasta con el lujo interior. En el interior se utilizan 

mármoles de diferentes colores, pórfido rojo, láminas de plata, disposición especial de 

las masas y los volúmenes. En el siglo VI, el historiador Procopio hace referencia a la 

sensación de ingravidez y ligereza que se aprecia en el interior en contraste con la 

tremenda masa exterior 

La idea de aplicar una cúpula en la basílica también se llevó a cabo en Santa Irene de 

Constantinopla pero no nos han llegado restos. 

 

El Palacio 

EL GRAN PALACIO DE CONSTANTINOPLA  

Su edificación se inició con Constantino y todos sus sucesores realizaron obras en él. Se 

trata de una serie de edificios diversos, desde los domésticos a los de representación, 

lúdicos, templos con diferentes funciones y las inevitables capillas palatinas, patios y 

jardines. 

Las principales estancias anteriores al siglo VIII eran: Chalcé, Salón de los diecinueve 

lechos, Palacio de Daphne, Chrysotriclinos y el Palacio de la Magnatura. 

La Chalcé  era el gran pórtico monumental que daba acceso al palacio, sus puertas y las 

tejas estaban hechas de bronce dorado. Constantino colocó sobre la puerta una imagen 

de Cristo en lugar de un retrato imperial. 

El Salón de los diecinueve lechos tenía salas con cubículos semicirculares para mesas 

de convites, en cada uno de ellos se podían sentar 12 invitados. 

El Palacio de Daphne estaba formado por diversas dependencias, recibía este nombre 

por tener una estatua de esta ninfa o bien por las coronas de laureles que el emperador 

distribuía cada uno de Enero entre los senadores. 

El Chrysotriclinos  era la sala del trono construida por Justino II (565-578). De planta 

octogonal, dorada, configurada por nichos y una cúpula perforada por dieciséis 

ventanas. En el nicho oriental se hallaba el trono imperial. Cerca de él se encontraban 

los departamentos privados de la emperatriz y del emperador. Parece que esta sala se 

inspiró en la iglesia de los Santos Sergio y Baco que es anterior a esta dependencia, sin 

embargo este tipo de edificio áulico correspondía ya a espacios de representación y 

oratorios de residencias palaciegas como ocurre en la Minerva Médica (h.310) de Roma, 

al ñsalutatorioò del Palacio de Spalato. 
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El Palacio de la Magnatura, situado al este de la Chalcé, era una sala de audiencias de 

forma basilical, tres naves con un ábside para el trono. 

 

 

 

 

Gran Palacio de Constantinopla 

 

LAS ARTES FIGURATIVAS  

La acción destructora de los iconoclastas nos ha privado de la mayoría de las obras de 

esta época. Los mosaicos que han sobrevivido a esta destrucción son muy pocos y de 

zonas periféricas del imperio (Rávena, Salónica, etc.) 

En Constantinopla se realizaron, patrocinados por Justino II (565-578), en Santa Sofía: 

la Virgen con el Niño en la bema, un Pantocrator  en la cúpula y un ciclo cristológico, 

pero nada de esto ha llegado hasta nosotros. 
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En el Monasterio de Santa Catalina en el Monte Sinaí, fundado por Justiniano 

después de la muerte de su esposa Teodora, se encuentra un mosaico en la cuenca 

absidal que representa la transfiguración de Cristo. 

La estatuaria conoce un florecimiento, hay talleres que trabajan para las obras 

imperiales y realizan retratos de emperadores y de altos dignatarios, según esquemas 

iconográficos antiguos. 

Las artes suntuarias tienen una gran riqueza material y calidad técnica, estacan los 

marfiles. El marfil Barberini  (museo del Louvre) y la cátedra de Maximiano 

(Rávena, museo arzobispal) son dos obras maestras de los talleres de la Constantinopla 

del siglo VI. 

                            

Marfil Barberini                                                            Cátedra de Maximiano 

 

LA ICONOGRAFÍA CRISTIANA  

La prohibición de representar a su Dios era respetada por los primeros cristianos, por 

eso recurrían a diferentes símbolos como por ejemplo: una paloma, un pez, de un navío, 

una lira, un ancla, un pescador, etc. Más tarde se pasaría a un lenguaje figurativo 

simbólico: el Cordero, el Buen Pastor. En el siglo VI perderá vigencia, dejará de 

representarse el Buen Pastor y ganará preeminencia el Cordero Místico. Se fijan las 

imágenes del Pantocrator y el Cristo de la transfiguración. Dentro de esta fijación de 

tipos se codifican: El Cristo helenístico (joven imberbe como el Hosios David de 

Salónica) 
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El Cristo siriaco (30 años, barba y pelo partido, monasterio de Santa Catalina, 

Transfiguración) 

 

Pantocrátor del Sinaí 

En zonas periféricas aparece el Crucificado, el Evangelio de Rábula obra del siglo VI 

nos muestra una escena completa del sacrificio. 
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Iconos 

Para la gente de la época los iconos eran sencillamente las imágenes, pero con el paso 

del tiempo se pasó a denominar así a las representaciones sobre tabla. En Oriente su 

culto se generalizó más que el de las reliquias en Occidente. 

Su origen está en el retrato funerario romano, donde se representaba la imagen realista 

del antepasado difunto. En el icono el realismo fue sustituido por figuras idealizadas 

según conviniera para conseguir los efectos espirituales deseados. 

A partir del siglo VI su culto se convirtió en algo idolátrico. Algunos de estos iconos 

tenían un origen sobrenatural (Aqueiropoietos), es el caso del supuesto retrato de la 

Virgen María pintado por San Lucas o el Paño de la Verónica.  

           

 

Virgen Odigitria, atribuido a San Lucas o este en el Monasterio de Kikkos en          

Chipre. 
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Paño de la Verónica 

La primera imagen de Cristo de la que tenemos noticias la tenía el emperador Alejandro 

Severo. 

El Monasterio del Monte Sinaí al que ya hemos aludido anteriormente conserva el único 

grupo de iconos de la época. 

 

EL ICONOCLASMO  (726-843) 

El siglo VIII se inicia con una anarquía generalizada. Bizancio es atacada por Tevel, kan 

de los búlgaros. En Agosto del 717 los musulmanes atacan por mar y por tierra a la 

capital del Imperio, pero son rechazados gracias a la habilidad de León III (717-741). 

Este periodo se va a caracterizar por el enfrentamiento entre los iconódulos (partidarios 

de las imágenes) y los iconoclastas (contrarios a las mismas), verdadera guerra civil. 

León III será quien inicie la revuelta con la destrucción de la imagen de Jesucristo que 

se encontraba en la puerta del palacio, Chalcé, aunque la gran persecución no se 

produciría hasta Constantino V (741-775). Se sucederán emperadores iconoclastas, a 

excepción de Irene y de Miguel I (811-813). El emperador Miguel II (820-829) inició el 

final de á época iconoclasta, hizo regresar a Constantinopla a los obispos iconódulos 

desterrados, pero el culto de las imágenes no fue restablecido definitivamente hasta el 

843. 
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La crisis de la época afectó a la creación artística pero, sin embargo, se produjeron 

cambios que resultarían decisivos en lo que sería la cultura bizantina propiamente dicha: 

¶ Ruptura con la tradición antigua que concebía el imperio a la romana. 

¶ Se precipita el proceso de helenización. 

¶ El latín es sustituido por el griego, ya que la mayoría de la población no lo 

entendía. 

¶ León III publica un compendio legislativo en griego de las leyes justinianeas. 

¶ Las autoridades civiles se someten a las militares lo que provoca un cambio en la 

concepción urbanística, transformándose las poblaciones en bastiones militares 

fortificados. 

 

LAS ARTES FIGURATIVAS  

Los iconoclastas no prohibían el arte figurativo en general sino la representación divina 

en forma humana. Se continuó con la imaginería imperial y la orfebrería, pero se ha 

conservado muy poco. 

 

La polémica sobre las imágenes. 

Según los teólogos iconoclastas la verdadera imagen de Cristo era el pan y el vino 

eucarístico, debido al carácter inmaterial de Dios no se lo podía representar. 

El aniconismo cristiano coincide con el judío ya que tienen el mismo principio. 

La influencia musulmana es diferente, ya que por ley se prohibían las imágenes. 

Uno de los argumentos que esgrimían los iconódulos era que al prohibir las imágenes se 

daba la razón a los infieles (musulmanes). 

Las imágenes están en el templo para enseñar a quien no sabe leer. 

Fuentes: Teófanes, San Juan Damasceno, Patriarca Germán I. 

 

Pintura  monumental 

Debido a la destrucción de los iconoclastas es muy poco lo que ha llegado hasta 

nosotros. Los templos rupestres de Capadocia nos permiten hacernos una idea de una 

decoración iconoclasta completa. El símbolo preferido era la cruz sin ninguna imagen, 

decoraban los ábsides de los templos. Cuando triunfaron los iconódulos se volvió a la 

tradición de la imagen de la Virgen. En Santa Irene de Constantinopla se colocó una 

cruz negra sobre cuatro escalones y fondo dorado que aún hoy podemos ver. 
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Santa Irene de Constantinopla 

En Santa Sofía de Salónica tan sólo podemos ver parte de una cruz que fue cubierta por  

una imagen de la Virgen 

 

                                                           Koimesis de Nicea 

En la Koimesis de Nicea o iglesia de la Dormición de la Virgen, después del 843 se 

sustituyó la cruz iconoclasta por una imagen de la Virgen. 



22 

 

 

Iglesias de Capadocia:  

¶ San Basilio de Elevra: la bóveda se cubre con una gran cruz sobre una decoración 

en damero rodeada por una greca, en la pared del ábside otras tres cruces entre 

follaje, mientras que en la bóveda absidal otras tres cruces con los nombres de 

Abraham, Isaac y Jacob. 

¶ Santa Bárbara de Gorme: decoración abstracta de la nave. 

 

 

¶ Theótokos de las Blaquernas: sustituyó la decoración con temas evangélicos 

por árboles pájaros, vegetación etc. 

¶ Iglesia de la Natividad de Belén: mosaicos con elementos vegetales. 
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La decoración de Blaquernas y Belén se considera que es la que mayor influencia ha 

ejercido en la decoración de los edificios omeyas. 

 

Miniaturas e iconos 

El Evangeliario de Leningrado (San Petersburgo, Biblioteca Pública) datado en el 

735, muestra una decoración típica del iconoclasmo: la cruz y motivos puramente 

ornamentales.  

 

Evangeliario de Leningrado. 

 

 

Los partidarios de las imágenes reprodujeron algunas obras con abundantes programas 

figurativos, aunque las imágenes no ocupaban la totalidad de la página. 

Una obra de Juan Damasceno, Sacra Parallela (París, Biblioteca Nacional), contiene 

más de 1600 ilustraciones, es un manifiesto iconódulo en plena época iconoclasta. 
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Sacra Parallela 

 

 

Salterio Chudlov (Moscú, Museo Histórico) además de las imágenes cristológicas y 

davídicas habituales vemos ilustrada la polémica iconoclasta representada en la lucha 

dialéctica entre Nicéforo, partidario de las imágenes, y su adversario Juan el Gramático, 

preceptor de León V, último emperador contrario al culto de las imágenes. La escena en 

la que Estefatón le aproxima la esponja a Cristo es comparada con la representación de 

dos iconoclastas cubriendo con cal una imago clipeata de Cristo. Los especialistas creen 

que pudo ser realizada por los monjes partidarios del patriarca Nicéforo, condenado al 

exilio en el 815. 

 

 

Salterio Chudlov 

 

La realización de iconos se redujo a monasterios situados en zonas periféricas del 

Imperio, como en Sinaí, mientras que en la capital y grandes ciudades las prohibiciones 

imperiales eran cumplidas ya que si no, eran castigadas con gran crueldad. En el siglo 
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IX, al monje Lázaro, pintor de iconos le fueron quemadas las manos con un hierro 

candente. 

 

ARQUITECTURA  

La cúpula es el recurso preferido. 

 

El Templo 

No se producen cambios, se restauran los edificios antiguos. El espacio destinado al 

clero en torno al altar es cada vez más amplio. 

Santa Irene de Constantinopla, destruida en el 740 por un terremoto, es reconstruida 

respetando el proyecto justinianeo. La Iglesia mantiene las tres naves con tribunas sobre 

las colaterales precedidas de un nártex y un atrio. Delante del ábside se reconstruye la 

cúpula primitiva de 16 m. de diámetro sobre pechinas, estructura cruciforme de bóvedas 

de cañón. En la nave central se construye una cúpula de base elíptica. 

El tipo basilical pierde su aspecto de prisma rectangular para convertirse en un cubo 

organizado desde arriba hacia la periferia bajo la cúpula. Son muchos los edificios que 

utilizan esta fórmula: 

Santa Sofía de Salónica 

 

 
 

Edificada Santa Sofía de Salónica 

 

Fue edificada en el año 780-797, probablemente se trata de un monumento 

conmemorativo de la victoria sobre los eslavos en Grecia. Sobre el cubo casi cuadrado 
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que constituyen las tres naves y el nártex se levanta un segundo cubo más pequeño, con 

tres ventanas en cada lado que sirve de basa a una cúpula achatada. La cúpula de la nave 

central se apoya en cuatro grandes pilares que apean una estructura cruciforme de 

bóvedas de cañón, en cuyos ángulos se disponen pechinas que facilitan el soporte del 

tambor de la cúpula. 

 

Koimesis de Nicea 

Construida antes del 730 y destruida en 1922, respondía a un tipo de planta semejante. 

 

 

 

Koimesis de Nicea 

 

 

Catedral de Bizye en la Turquía europea. 

San Clemente de Ankara. 

San Nicolás de Myra. 

Algunos de estos templos son de dudosa cronología. 

 

El Palacio 
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La arquitectura profana se limita a las construcciones de Teófilo el Grande en el Palacio 

de Bizancio y en el de Bryas 

En el Gran Palacio levantó una nueva sala del trono llamada Triconque por su forma y 

un pórtico semicircular llamado Sigma. Ambas estancias tenían recubiertos los techos 

de una decoración dorada. 

A Teófilo le gustaban los autómatas e hizo instalar en la sala de la Magnatura  un árbol 

de plátano donde cantaban y revoloteaban pájaros de oro, también había leones de oro 

que rugían. 

El Palacio de Bryas estaba en la costa asiática del Bósforo frente a Constantinopla, tenía 

una sala dedicada a la Madre de Dios y un oratorio a San Miguel. 

 

EL IMPERIO DE MACEDONIOS Y COMNENOS 

(843-1204). 

EDAD DE ORO DEL ARTE BIZANTINO  

 

Desde el 843 y hasta que en 1204 los cruzados toman Constantinopla se desarrollará la 

etapa más importante del arte bizantino. Durante este tiempo gobernarán el Imperio dos 

dinastías: macedonios (867-1056) y comnenos (1081-1185). En el año 1054 se produce 

el cisma de la iglesia oriental promovido por el patriarca Miguel Cerulario, que 

configura la cultura bizantina definitivamente alejada de Occidente. 

Basilio I (867-886) mandó asesinar a Miguel III (842-867) iniciándose así una nueva 

dinastía, recuperaron viejos territorios del Este del Asia Menor, Creta, Chipre, Siria, 

Palestina, Armenia, el Norte de los Balcanes e Italia meridional. Cuando muere Basilio 

II (976-1025) el Imperio Bizantino era un Estado homogéneo. 

Alejo I (1081-1118), de la familia de los comnenos, inició una nueva dinastía imperial 

que iba a durar un siglo aproximadamente. 

Durante este periodo surgieron los nuevos enemigos del Imperio: turcos, normandos y 

venecianos. 

A partir de la muerte de Miguel I (1180) se inicia una profunda crisis. Los venecianos 

impulsan a los señores que formaban la cuarta cruzada a que conquisten Constantinopla 

(14-4-1204) y saqueen la ciudad. 
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Edad de Oro 

A partir de este momento podemos llamar con propiedad arte bizantino. 

Se caracteriza por la representación de la belleza desnuda, interpretación de un 

humanismo profundo, movimiento de retorno al asado antiguo, especialmente al 

aticismo (se inspira en él no lo copia). 

De esta época son la Caja Veroli y el Salterio de París 

 

 

          

                   

 

 

ARQUITECTURA  

 

La Iglesia 

Constantinopla constaba de un importante número de iglesias, la mayoría de estos 

templos eran monásticos y los construían miembros de la aristocracia  como lugar de 

residencia para su vejez o bien como sepultura. 



29 

 

El templo bizantino como el occidental está orientado hacia la salida del sol. La 

cabecera consta de tres ábsides. El central lo forman un hemiciclo y un tramo recto, allí 

se dispone el altar o bema donde se celebra la misa, por extensión también se llama 

bema al conjunto del ábside. En el ábside norte se encuentra el altar llamado prothésis, 

este nombre también se da al espacio arquitectónico en el que se encuentra. El ábside 

meridional y el altar correspondiente se conoce con el nombre de diakonokon, sobre el 

que se disponen los ornamentos litúrgicos que empleará el oficiante, el en el ábside 

central se colocan las gradas para los asientos del clero (synthronon), presididas por la 

cátedra del obispo. 

Los tres  ábsides forman parte de la clausura  a la que no tenían acceso los fieles.. En la 

iglesia de Santa Sofía, Justiniano hizo colocar algunas imágenes sobre esta barrera o 

cancel, costumbre que luego se extendió al resto de templos, se convirtió en un soporte 

de iconos (iconostasio).El iconostasio se transformará en un muro cerrado que prive a 

los fieles de la contemplación del interior del santuario. El espacio dedicado a los 

cantores (solea) estaba ante la clausura y sobre las gradas que permitían el acceso al 

santuario, separando sí éste de los fieles. En la parte helénica del Imperio las basílicas 

tenían tribunas destinadas a las mujeres y a los catecúmenos, por esta razón se las 

denominaba catecúmenos o gineceos. 

Tipos arquitectónicos 

Consiguen un par de soluciones muy bien logradas, su uso perdurará  durante siglos. 

Configuran lo que será la iglesia bizantina por antonomasia.  

La iglesia de la Theótokos de Skripu, utilizada como katholikon del monasterio de la 

Koimesis, fue construida en el 873-874. Se trata de un edificio con transepto acusado 

sobre las tres naves y cúpula en la intersección con la nave central. La nave mayor y la 

del crucero se cubren con bóvedas de cañón formando un caballete de soporte. Las 

colaterales no se comunican con la nave central sino que tienen un muro corrido roto 

solo por puertas, esta arquitectura muy tosca se decora con ornamentación esculpida 

tanto en el interior como en el exterior. 

La renovación de los macedonios se inicia con la construcción de dos templos en 

Constantinopla, la Nea Eclesia y Santa María en el Faro, durante el último cuarto del 

siglo IX. No se conserva ninguna de las dos, fueron erigidas por Basilio I en el interior 

del Gran Palacio. Lo más destacado de estos edificios eran sus cinco cúpulas. 

Estructura en cruz, inscrita en un rectángulo que forman las tres naves del templo, en los 

cuatro ángulos de la cruz se disponen cuatro bóvedas de cañón o mejor cúpulas iguales. 
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La iglesia septentrional del monasterio de Constantino Lips debe su construcción al 

patricio del mismo nombre, a su consagración en 907 asistió el emperador León VI.  

 

           

Planta de la Iglesia septentrional de Constantino Lips 

   

Exterior de la iglesia septentrional              Exterior de iglesia meridional desde el E 

La iglesia monástica del Myrelaion se encontraba junto a la residencia del almirante 

Romano Lecapeno que sería coronado emperador en el año 919, en ella fue enterrada su 

esposa Teodora en el año 922, la cúpula aún conserva su forma original formada por 

ocho plementos. 
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Myrelaion  

 

Mediada la décima centuria se edifica la iglesia de Theótokos de San Lucas de 

Fócida, utilizando esta tipología. 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         San Lucas de Fócida 
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Está dedicado a un santo local, Lucas de Steiris muerto en el 945-946, la cúpula parece 

estar suspendida mediante el apeo de unas elegantes y frágiles columnas. La cúpula se 

apoya sobre el octógono conformado por las trompas de las esquinas, todo ello inscrito 

en un cuadrado que configura la base de soporte del conjunto, está flanqueada, a norte y 

sur, por una nave colateral  estrecha y  fortalecida por pequeños tramos definidos por 

bóvedas de arista y arcos transversales. Estas naves laterales permiten la circulación. 

Triple cabecera y doble nártex definido por abovedamientos, muros y arcos. 

 

El mismo modelo de templo con cuatro columnas lo vemos en La Virgen de los 

Caldereros de Salónica. Construida en 1028. 

 

Virgen de los Caldereros 

 

La solución de las cinco cúpulas la vemos en la pequeña iglesia de San Pantaleón de 

Nerezi, cerca de la ciudad yugoslava de Skopjé, edificada en 1164 por Alejo Comneno, 

nieto del emperador Alejo I y primo hermano de Manuel I. 

 

San Pantaleón de Nerezi 
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A mediados del siglo XI surge un nuevo tipo de templo con la cúpula sobre una base 

octogonal conseguida por la utilización de trompas en los ángulos. El apeo de cúpulas 

sobre trompas tiene su origen en la  arquitectura religiosa armenia, se conoce su uso 

desde el siglo VII por lo menos, hay dos fórmulas la simple y la compleja. El ejemplo 

más antiguo de la fórmula simple es el katholikon de Nea Moni en Quíos.  

 

 

Katholikon Nea Monis. Quíos 

Este monasterio debe su construcción a Constantino IX Monómacos (1042-1055). El 

katholikon tiene una gran nave que dispone sobre los muros cuatro trompas en los 

ángulos y un nicho poco profundo en cada uno de los lados. Sobre esta base se levanta 

la cúpula de casi siete metros de diámetro. 

Panagia de Likodemo, el mayor de los templos de la Atenas medieval, su cronología 

se sitúa en la primera mitad del siglo XI. 
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Panagia de Likodemo. 

 

Monasterio de Daphne se construye a finales del siglo XI. 

 

 

Planta del monasterio de Daphni 

Se continuaron edificando los tipos arquitectónicos más tradicionales como basílicas y 

plantas centralizadas (triconques y tetraconques). 

Los templos de época justinianea no tenían un especial cuidado en el exterior. En 

cambio la iglesia de Skripu muestra una decoración escultórica aplicada a los 

paramentos. 
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Iglesia de Skripu 

En la iglesia de Constantino Lips se emplean iconos en mármol taraceado y azulejos 

esmaltados. 

 

Iglesia de Constantino Lips 

 

En el Myrelaion  es donde se alcanzan planteamientos plásticos puramente 

arquitectónicos. El muro de ladrillo ondula su paramento externo en un juego de curvas  

y rectas. 

 

 

 

 

 

 

Santa María de los Caldereros 

Esta tendencia está perfectamente definida en Santa María de los Caldereros de 

Salónica. 

Todos los vanos se escalonan creando un efecto de luces y sombras. 
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La iglesia de Theótokos de Fócida presenta un tipo de decoración con la técnica del 

cloissonné, bloques de piedra dispuestos en hiladas sencillas enmarcados por ladrillos. 

 

 

 

El monasterio 

El monasterio bizantino no está como el occidental organizado en torno a un claustro. 

Se intentaba construirlos en lugares de difícil acceso y cuando esto no era posible se los 

rodeaba de un muro que formaba un patio rectangular o trapezoidal y en el centro se 

construía la iglesia, la comunicación con el exterior se realizaba a través de un portal 

cubierto al que se adosaban bancos. 

El monasterio griego de San Malecio, en el Monte Citerón, muestra una organización 

planimétrica de un conjunto monástico del siglo XI, a lo largo del interior de las 

murallas encontramos salas alargadas destinadas a almacenes, establos y talleres, otras 

dependencias eran la hospedería, enfermería y baños. El refectorio junto con la iglesia 

son los que tienen mayores pretensiones monumentales. El refectorio es una nave 

rectangular terminada en ábside. Junto a estas salas o sobre la muralla se disponían las 

celdas de los monjes, se ubicaban en un solo piso o varios con corredores externos que 

daban a un patio central. El centro del patio era ocupado por dos iglesias unidas, la más 

grande, el katholikon,  la más pequeña el Theótokos. Los templos tienen una gran sala a 

modo de endonártex (liti), destinada al rezo de las oraciones canónicas. 

La zona del Monte Athos se convirtió en la montaña sagrada, allí se instaló Atanasio de 

Athonita, un gran número de monjes se instalaron en el lugar levantando monasterios 
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entre los que destaca el de la Gran Lavra , cuya iglesia se comenzó a construir a finales 

del siglo X. 

    

Gran Lavra. Monte Athos 

 

El Palacio 

Basilio I hizo construir el palacio de las Manganas, constaba de cinco plantas, fue 

destruido por Isaac II (1185-1195), sabemos que tenía una subestructura de sesenta 

metros de largo por cuarenta de ancho. La cisterna era de tres naves con once tramos 

abovedados cada una. 

Nicéforo Focas hizo edificar un palacio pequeño con buenas defensas y acceso fácil al 

mar para una posible evasión. 

 

Palacio de Mouchcroutas construido a finales del siglo XI o comienzos del XII. Se le 

conoce como la Casa Turca. Cubierta con cúpulas de mocárabes y de colores típico de 

los turcos selyúcidas. 

 

Palacio de Blanquernas, edificado por Alejo I a finales del siglo XI. Magníficas salas 

decoradas con pinturas y oro, un gran patio pavimentado con mármol, Gran Triclinio de 

pórfido , junto al que se encontraban los aposentos imperiales, una iglesia dedicada a los 

Santos Apóstoles, el triclinio de Elías y el Sekreton del palacio. 

 

EL MOSAICO Y LA PINTURA  

Es importante reproducir no sólo lo natural sino también lo espiritual. Se inspira en 

modelos de la antigüedad que responderá a formas más o menos estilizadas. Los 

personajes mostrarán desde una idealizada quietud hasta una actitud hierática y distante, 
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para terminar, especialmente en la pintura, con representaciones en la que los gestos 

dramáticos se convierten en patéticos. 

 

 

Santa Sofía de Tesalónica 

 

El templo y el significado de las imágenes 

Miguel III (842-867) y su madre Teodora restauraron el culto de la imágenes. Se 

comenzó a decorar las iglesias con diferentes temas.El patriarca Nicéforo y Teodoro 

Studita fueron quienes elaboraron la teoría que justificaba el culto a las imágenes 

especialmente en lo referido a la representación de Dios. 

Teodoro Studita afirmaba que como Jesús había sido visible también tenía que ser 

descriptible. El Concilio de Calcedonia había dicho que en Cristo había una hipóstasis 

que hacía posible la imagen del Dios /hombre. 

El texto principal que nos describe la decoración de un templo es la Homilía X del 

patriarca Focio, aunque también hay referencias en el Libro de las Ceremonias  de 

Constantino Porfirogeneta. 

La imagen del Pantocrátor preside la cúpula, imagen mayestática y supra humana. Un 

buen ejemplo es el Juez Supremo que preside la cúpula de Daphni.  
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Juez Supremo. Daphni 

 

Algunas veces se le representaba como la luz como ocurre en la iglesia de los Santos 

Apóstoles.  

Bajo la cúpula celeste, en las pechinas y las trompas se representan una serie de escenas 

que representan algunas de las doce fiestas litúrgicas. En la bóveda de horno del ábside 

estaba la Virgen, en la embocadura se encuentran como custodios los arcángeles Gabriel 

y Miguel. También es habitual que se representase el trono vacío del Juicio o etimasía, 

en él se podía colocar un libro y sobre él la paloma del Espíritu Santo, esta 

representación tiene un claro sentido trinitario. 

Otra composición icónica de la época era la Deesis (la Virgen con San Juan a los lados 

de la cruz). 

En la redecoración que se hizo del Chrisotriclinos en el Gran Palacio hacia el año 856-

866 se representaron los temas de la imagen de Cristo sobre el trono del emperador, a la 

entrada La Virgen como puerta divina y guardián y más abajo el emperador y el 

patriarca. 

 

El Mosaico 

La decoración monumental bizantina por excelencia es el mosaico. Es la mejor manera 

para interpretar  y representar la teoría de la luz de vital importancia en la doctrina de la 

iglesia. Teselas doradas y vidriadas en diversos colores dan a lo representado la 

percepción de objetos de lujo. 

Pese a las destrucciones de Santa Sofía de Constantinopla conserva todavía una 

variedad de mosaicos que nos permiten conocer las tendencias estilísticas de las 

dinastías macedonia y comnena. 
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Se sustituyó la cruz de la cuenca absidal por una Virgen con Niño sobre las rodillas en 

época de Miguel III o Basilio I. La Virgen, de aspecto humano, tiene una actitud 

majestuosa. Su figura contrasta con el fondo dorado. 

 

Virgen con niño. Santa Sofía 

La plástica bizantina evolucionará y estará marcada por una tendencia a la abstracción y 

al convencionalismo. En el nártex, sobre la puerta principal, se encuentra un mosaico en 

el que figura el emperador León VI prosternado a los pies de Cristo. 

 

León VI 

 

 

La figura de Cristo está sentada en un trono con el respaldo en forma de lira y a sus 

lados sendos medallones con la figura de la Virgen y del arcángel Gabriel. 
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Santa Sofía. Estambul 

A la época de Basilio II corresponde el mosaico que representa a Constantino y 

Justiniano oferentes ante la Theótokos, aparecen los dos emperadores uno como 

fundador de la ciudad y otro de Santa Sofía ofreciendo sus obras a disposición de la 

Virgen. 

 

Santa Sofía. Estambul 

Otros mosaicos interesantes son: 

   

Constantino IX y su esposa Zoe 
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Detalle: Juan II y Cristo 

 

    

Juan II y su esposa Irene 

 

 

 

 



43 

 

En la iglesia de San Demetrio, construida en el Gran Palacio por León VI, se dispuso 

en la cúpula la imagen de Cristo. 

En la Peribleptos, construida por Román III (1028-1034) se reproducía un ciclo 

cristológico que comenzaba con la Anunciación y terminaba con la Crucifixión. 

Un taller procedente de la capital decoró por orden de un tal Naucratios, la iglesia de la 

Dormición de Nicea. En la cuenca absidal se dispuso la Theótokos, de pie sobre un 

pedestal teniendo al niño en sus brazos, bendiciendo. En el tramo anterior al ábside se 

sitúa la etimasía en medio de cuatro ángeles.  

 

Etimasía en los mosaicos del Baptisterio Neoniano de Rávena. 

 

En San Lucas de Fócida (Hosios Lukas) la decoración fue realizada alrededor del año 

1000. El programa iconográfico responde al esquema tradicional: La Theótokos en el 

ábside. La Pentecostés en el tramo recto sobre el altar, en la cúpula el Pantocrátor 

rodeado de profetas en las trompas la presentación de cuatro fiestas (Anunciación, 

Natividad, Presentación en el templo y  Bautismo de Cristo. Entre las escenas del nártex 

destaca la Crucifixión: Cristo en la cruz, sobre un diminuto Gólgota, en el que se 

encuentra el cráneo de Adán y las figuras de la Virgen y Juan, además del cuerpo 

encorvado del Crucificado. La cúpula fue destruida por un terremoto y reconstruida y 

decorada en el siglo XVI. La Anunciación representada en una de las trompas no se ha 

conservado. 

Otro de los talleres de Constantinopla trabaja en la Nea Moni de Quíos, sus 

representaciones son también hieráticas, pero la composición iconográfica es más 

compleja que la del Hosios Lukas. La decoración fue patrocinada por Constantino 

Monómaco, y el estilo se relaciona con otra obra que sufragó el mismo emperador en la 

capital: San Jorge de las Manganas, su cúpula fue rehecha pero se conserva la 
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decoración en las trompas y su entorno (mosaicos): ocho de las doce grandes fiestas: 

Bautismo, Transfiguración, Crucifixión, Descendimiento de la Cruz y Descenso al 

Limbo. Las otras cuatro fiestas se colocaron en el nártex: resurrección de Lázaro, 

entrada de Cristo en Jerusalén, Ascensión y Pentecostés. Colores intensos (rojos, azules 

y púrpuras), uso de luces y sombras muy contrastados, personajes con caras alargadas y  

cuerpos delgados y sin volúmenes, expresión de dolor en escenas tan emotivas como el 

descendimiento de la cruz que es una de las más antiguas representaciones del tema. 

 

Planta de San Jorge de las Manganas. Constantinopla 

La iglesia de la Dormición de Daphne (Atenas) tiene una decoración de mosaicos 

probablemente del siglo XI-XII. Se trata de composiciones armoniosas de brillantes 

colores y de diversidad física de los personajes. La organización iconográfica sigue el 

programa tradicional: el Pantocrátor rodeado de dieciséis profetas en la cúpula, cuatro 

grandes fiestas en las trompas (Anunciación, Natividad, Bautismo y Transfiguración) y 

la Theótokos rodeada de arcángeles en el ábside. 

 

Pantocrátor rodeado de los profetas. Iglesia de la Koimesis (Dormición) 
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El rostro iracundo del Pantocrátor recuerda a Zeus tonante y los profetas se asemejan a 

los filósofos de la antigüedad, los ángeles parecen las mujeres de las estelas áticas. 

Las escenas son naturalistas. Son extraordinarias las trompas en las que se representa la 

Natividad y el Bautismo, se combina el fondo dorado con el paisaje.  

                  

                                 Natividad                                             Bautismo de Cristo 

 

El fresco 

En las provincias del imperio bizantino, las iglesias, salvo aquellas que fundara el 

emperador, se decoraban con frescos ya que el mosaico resultaba muy costoso y 

requería una técnica precisa. La pintura permitía dotar a las figuras de una mayor 

expresividad pero hay que tener con ellas mucho cuidado ya que han sufrido muchas 

restauraciones. 

Santa María de los Caldereros de Salónica se caracteriza por el vigor en el modelado, 

las figuras iluminadas destacan sobre sombras rojas y verdes, gran severidad en la 

expresión de los personajes. Sobre la cúpula se pintó la Ascensión, en la bóveda de 

horno la Theótokos y en el tramo anterior a un lado la comunión de los apóstoles y al 

otro una cruz inscrita en un círculo. En el resto de la iglesia se representan el resto de las 

grandes fiestas incluida la dormición de la Virgen. 

Los frescos de las iglesias rupestres de Capadocia son de cronología incierta aunque 

casi con seguridad pertenecen al los siglos X y XI, y son un ejemplo de arte monástico. 
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Iglesia rupestre. Capadocia           Iglesia rupestre de Goreme                         

 

         

             Iglesia de Al Nazar                                    Complejo monástico rupestre 
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Un grupo de iglesias se decora con estilo arcaizante de tradición paleocristiana, dibujo 

de poca calidad pero de gran expresividad. La cuenca absidal es ocupada por la figura 

de Cristo en un trono en forma de lira en medio de una aureola estrellada. El trono está 

rodeado por los símbolos de los evangelistas y serafines. A los lados los arcángeles 

Gabriel y Miguel con vestimenta imperial y estandartes. La nave se cubre con escenas 

cristológicas basadas en los evangelios apócrifos. La iglesia de la Toqalé Kilissé, de 

principios del siglo X, nos ilustra sobre la disposición de estas imágenes. 

  

Iglesia Oscura en Goreme 

En la Capital sin embargo, la tendencia pictórica es la de representar las figuras 

alargadas, los rostros de forma oval y las miradas melancólicas. Las figuras tienen un 

cierto movimiento debido al drapeado de las vestiduras. Iconografía de inspiración 

teológica y litúrgica referidas a las solemnidades festivas, se representan paisajes y 

arquitecturas. Los mejores exponentes son la Karanlek Kilissé, Elmale Kilissé o 

Iglesia de la Manzana y Tcharélé Kilissé. 

 

Karanlek Kilissé 



48 

 

             

             

Imágenes de la Elmali Kilissé 

En Santa Sofía de Ohrid se conserva el conjunto más importante de esta época en 

Macedonia. Se realizó en 1040, después de que Basilio II conquistara la ciudad (1016). 

En el presbiterio estaban representados los patriarcas de Constantinopla. En la bóveda 

de horno del ábside estaba la Theótokos y debajo la comunión de los apóstoles, gran 

intensidad dramática, gusto por el movimiento y por la expresión de los sentimientos. 
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Será bajo la dinastía de  los Comnenos cuando se produzca una de las fases más 

importantes de la pintura bizantina. De finales del siglo XI es la fundación del 

monasterio de Baçkovo (Bulgaria), la decoración del osario reproduce a la Virgen con 

arcángeles y una Deesis. 

 

Monasterio de Bachkovo 

 

Zar  Iván Alexander en el Osario 
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Las pinturas de San Pantaleón de Nerezi (Yugoslavia), templo construido por el 

príncipe Alejo Comneno en 1164 es el conjunto más importante de la época comnena. 

Figuras elegantes de rostros alargados y expresivos. Escenas como el descendimiento de 

la Cruz y la lamentación  (trenos) sobre el cuerpo muerto de Cristo hacen que lo 

emotivo se convierta en patético. Empleo de la luz. 

 

   

  

San Pantaleón de Nerezi 
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Miniatura  

El libro era un medio privilegiado destinado a las clases poderosas de la sociedad tanto 

a las del poder temporal como a las del espiritual, y su fin la honra del emperador y la 

mayor gloria de Dios. 

Las homilías de Gregorio Nacianceno (parís, Biblioteca Nacional, Man. Graec. 510), 

compuestas para Basilio I (ca. 879), puede considerarse el primero de los manuscritos 

imperiales de gran lujo de la dinastía macedonia, se encuentra en muy mal estado, claro 

gusto neoclásico y gran capacidad técnica.  

  

Homilías de San Gregorio Nacianceno  

La continuidad de este estilo puede verse en obras como el Salterio de París (siglo X) 

atribuido al mecenazgo de Constantino VII Porfirogeneta, para la representación de 

David utiliza como modelo a Orfeo. 
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Salterio de Paris 
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La elegancia de estas formas a la antigua aún es visible en obras del siglo XI como el 

Menologio de Basilio II que se conserva en los Museos Vaticanos.  

   

   

   

Menologio de Basilio II 

En el siglo XI surge un nuevo estilo constantinopolitano, más hierático, marcado por un 

ideal ascético, es propio de unas obras de gran lujo dedicadas al mismo emperador. 

Destaca un Tetraevangelio de la Biblioteca Nacional de Francia, con gran exuberancia 

ornamental basada en las artes suntuarias orientales. 

También es célebre el libro de las Homilías sobre la Virgen del monje Santiago 

Kokkinobaphos (París, Biblioteca Nacional), obra ya de la primera mitad del siglo XII. 
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Los iconos 

La restauración iconódula trató a las imágenes según una recomendación del Concilio 

de Nicea del año 787. El culto a los iconos se extendió rápidamente, se representaba a la 

Virgen, Cristo, los santos, las principales fiestas de la liturgia. Tenían carácter protector. 

Desde la época de Juan Tzimiskés (969-976), un icono de la Theótokos, acompañaba a 

los ejércitos y era llevada solemnemente en las entradas triunfales del emperador. La 

gente difundía los milagros que según ellos realizaban algunos iconos lo que provocaba 

peregrinaciones y que estas imágenes fueran recubiertas de objetos valiosos, dejando, en 

la mayoría de los casos, sólo la cara de la imagen al descubierto. La forma de 

representar las figuras de los iconos responde al estilo  que caracteriza al arte de la 

época. Los pocos iconos que han sobrevivido de los siglos IX y X responden a las 

mismas formas severas y elegantes de los mosaicos coetáneos. A partir del siglo XII las 

formas se estilizan. Expresión de dulzura y melancolía. Es el caso de la Virgen de 

Vladimir, pertenece al género Eleusa (de la ternura). 

 

Virgen de Vladimir  
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Es curiosa la representación de la ascensión de los monjes virtuosos de la Escala celeste 

de Juan Clímaco siglo XII en el monasterio de Santa Catalina en el Monte Sinaí. Los 

monjes encabezados por el propio Juan y el abad Antonio son recibidos por Cristo 

mientras que unos demonios negros intentan arrojarlos al abismo. 

 

Séptimo escalón (¿?) 

ESCULTURA  

El iconoclasmo hizo que el arte del relieve y la imaginería no volviera a desarrollarse de 

manera importante, sin embargo las pocas obras conservadas de la época son de gran 

nivel. 

El Relieve de la Virgen de San Jorge de las Manganas (Estambul, Museo arqueológico) 

de 1042 a 1055, es un relieve mutilado de dos metros de altura que representa a la 

Virgen en actitud orante, nos recuerda la tendencia clasicista del arte eborario. 

Un siglo posterior es la Virgen de Salónica, que se conserva en el museo bizantino de 

Atenas. 

El relieve de la Deesis, en la fachada occidental de San Marcos en Venecia, expoliado 

por los venecianos en Constantinopla en el año 1204, representa una tendencia 

escultórica diferente. Bajo las arcadas aparecen las tres figuras del grupo, al haber sido 

restaurado es difícil analizarlo estilísticamente. 
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San Marcos. Venecia 

El arte que caracteriza los canceles es más popular, se continúan las formas inspiradas 

en las telas orientales, se presentan aquí una gran variedad zoológica tanto real como 

fantástica, organizada de manera simétrica, (grifos, esfinges, sirenas, toros, leones 

siervos y la composición conocida como el Árbol de la Vida). 

La estatuaria imperial aunque no desapareció se redujo notablemente. Basilio I ordenó 

fundir la estatua de bronce de Salomón que había colocado Justiniano en el hipódromo 

y se hizo erigir una estatua en la Nea Ecclesia. También Andrónico I se erigió una 

estatua de bronce. 

 

ORFEBRERÍA  

Tenían gran importancia las joyas y objetos realizados con piedras y metales preciosos 

en los que se engarzan esmaltes. Vasos sagrados y profanos, iconos, cofres, pala 

(antealtares) y encuadernaciones destacan como las creaciones  más importantes. 

 

Marfiles  

Durante el reinado de Constantino VII Porfirogeneta, surgen las primeras creaciones del 

arte en marfil macedonio.  

Una serie de piezas reunidas bajo el nombre de ñgrupo Romanosò fueron realizadas 

durante el siglo X y corresponde a una plaqueta que representa a Cristo bendiciendo al 

emperador Román y a la emperatriz Eudoxia. 

Otro taller conocido como ñgrupo pict·ricoò, destaca por sus composiciones con 

escenas animadas, personajes danzantes, volúmenes plenos, siluetas ágiles y regordetas, 

cabezas mofletudas y cabello rizado. Las principales obras hacen referencia a temas 

profanos como escenas mitológicas y juegos de putti, (amorcillos, cupidos, angelotes). 
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El cofre del Louvre, segunda mitad del siglo X, nos ilustra sobre la utilización de los 

juegos de putti en medio de una decoración de rosetas. 

La Caja Veroli  representa escenas del mito clásico como el rapto de Europa, la danza 

de las Ménades, Europa en presencia de Afrodita y Ares y el sacrificio de Ifigenia, el 

artista representa el desnudo femenino, cosa poco habitual en la plástica bizantina. 

El ñgrupo de los tr²pticosò, recoge las influencias de los dos grupos anteriores. Varias 

de las Vírgenes del tipo odegitria, que ocupaban la placa central de los trípticos han sido 

reutilizadas en piezas de orfebrería occidental, como es el caso de la Encuadernación 

de los Evangelios Poussay. 

La última producción de marfiles es conocida como el ñgrupo Nic®foroò, nombre que 

se cita en la inscripción (Nicéforo II Focas (963-969), grabada en el reverso del 

relicario de Cortona. 

 

Coronación entre Romanos y Eudoxia (Bibli oteca Nacional París) 

 

Metales y esmaltes 

El Tesoro de San Marcos de Venecia conserva una placa, trabajada por ambas caras,  

seguramente un icono de San Miguel. Se emplea oro repujado, plata dorada, esmaltes, 

perlas, piedras preciosas y cristal. El arcángel aparece en busto, con la cabeza y manos 

en relieve, las alas son magníficas. 
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San Miguel 

La Pala de Oro de San Marcos es una obra maestra de la orfebrería bizantina. Es un 

iconostasio en miniatura compuesto por esmaltes engastados en una armazón de oro. En 

el centro está la imagen de Cristo en Majestad, adorado por ángeles y santos colocados 

en dos registros. En la parte inferior, la Virgen entre el dogo Ordelato Falieri y la 

emperatriz Irene, esposa de Alejo. En la parte superior un ciclo de las grandes fiestas a 

los lados del arcángel San Miguel. Episodios de la vida de San Maros, patrono de la 

ciudad, se colocan en las bandas verticales a los extremos. La obra recoge otras piezas 

reaprovechadas de otras palas de distintas épocas, lo fundamental sería bizantino del 

siglo XII, la parte alta veneciana del siglo XIV y los medallones pequeños, son los más 

antiguos, siglo X.  

I     

                        Detalle                                                  Pala de Oro 
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Un cáliz de ónice y plata dorada adornado con esmaltes que representan al Emperador 

Román, nos muestra la calidad de la orfebrería del siglo X. 

 

 

A la misma época corresponde otro cáliz que también se guarda en San Marcos con los 

retratos esmaltados de cuatro patriarcas de Constantinopla. En el borde se escribe la 

fórmula eucarística. 

LA PERIFERIA DEL IMPERIO  

La importancia de la cultura bizantina ejerció gran influencia en los territorios vecinos. 

Armenia 

Situada entre dos grandes imperios, los persas sasánidas al este, luego los musulmanes, 

los bizantinos al oeste, supo conservar su personalidad artística, especialmente en lo que 

se refiere a la arquitectura. 

La familia de los Adsruni organiza un reino entorno al lago Van, con capital en la isla 

de Aght´amar. Su catedral, la iglesia de la Santa Cruz de Aght´amar fue construida 

entre los años 915 y 921 por el rey Gagik de Vaspurakan. Es un edificio tetraconque, 

cuyos extremos oriental y occidental están inscritos en un rectángulo, mientras que el 

meridional y el septentrional terminan en ábsides poligonales. 
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Santa Cruz de Aght´amar 

 

Bajo el reinado de Gagik I (989-1020) fue edificada la catedral de Ani por el arquitecto 

Tiridate, que reconstruyó parte de la cúpula de Santa Sofía que fuera dañada por el 

terremoto de 989. Está construida según la característica planta bizantina de cruz 

inscrita en un rectángulo, con naves laterales muy estrechas. 

 

Catedral de Ani 
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Lo más característico de la arquitectura armenia es  la cantería, trabajada cuidadosamente, en la 

que se incrustan relieves sobre sus paramentos exteriores. 

 

Georgia 

 

Situada en el Cáucaso con salida al Mar Negro, consolidó su reino en el siglo XI. 

Su arquitectura es similar a la armenia, de cuidada cantería. La iglesia de 

Nikortsminda,  de planta lobulada central, conserva una rica decoración escultórica. En 

el tímpano representación de Cristo entre San Jorge y San Teodoro, obra de principios 

del siglo XI. 

   

Iglesia de Nikortsminda 

 

El importante conjunto de los frescos de Anténi reproduce la estética de los mosaicos de 

Daphne, está obra es de cronología dudosa y se la sitúa en la segunda mitad del siglo 

XI. 

El esmalte georgiano alcanzó gran notoriedad, su creación más conocida es el tríptico 

Jajuli (Tiflis) y mezcla piezas bizantinas con otras creaciones locales. 

 

Rusia 

Cuando los rusos se convirtieron al cristianismo el país sufrió una gran transformación. 

Los rusos dejaron de construir sus iglesias en madera para hacerlas a la ñmanera de 

Constantinoplaò. El pr²ncipe Vladimir mand· construir la iglesia de la Koimesis de Kiev entre 

el 989 y 996. Las excavaciones parecen confirmar que se trataba de un templo  de cruz inscrita. 
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Santa Sofía de Kiev fue mandada construir por Jaroslav el Sabio (1019-1054), tenía 

cinco naves y otros tantos ábsides rodeados de pórticos. Trece cúpulas sobre las 

cubiertas parecen que hacen una clara alusión a Cristo y a los doce apóstoles. La 

iconografía es típicamente bizantina: Pantocrátor en la cúpula y la Virgen en la bema 

ocupando la cuenca absidal y en los muros la doble comunión de los apóstoles. 

   

  

Santa Sofía de Kiev 

Vladimir, hijo de Jaroslav construyó Santa Sofía de Novgorod entre los años 1045 y 

1050, se pone énfasis en la verticalidad y altura que será una de las características de los 

templos rusos. 

 

Santa Sofía de Novgorod 
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Andrei Bogoliubski (1111-1174) convirtió la ciudad de Vladimir en un importante 

centro comercial. Mandó construir la catedral de la Dormición, Iglesia de San Demetrio 

y la de la Intercesión de la Virgen que posee una rica decoración escultórica. 

 

 

   

Iglesia de la Intercesión de la Virgen en Vladimir 

 

 

 

            

                         Detalles del exterior de la Iglesia de la Intercesión 
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Catedral de San Demetrio en Vladimir. 

  

Catedral de la Dormición en Vladimir. 

En Novgorod surgirán, a partir del siglo XII, escuelas autóctonas de fabricación de 

iconos. 

La obra más importante de este momento es la Virgen de Vladimir, pintada en 

Constantinopla y llevada a Kiev en 1130. Representa una imagen de la Virgen Eléousa, 

una imagen de piedad, la Virgen aprieta al niño contra su mejilla. El mismo origen tiene 

la Virgen de Jaroslav que representa a la Virgen bajo la forma de Blanquernitissa, 

(Virgen de las Blanquernas). 
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                                                             Virgen de Vladimir  

 

 

Virgen de Jaroslav. Siglo XV 

 

Serbia 

A finales del siglo XII el territorio de Rasca o Rascia se independiza progresivamente 

del Imperio bizantino bajo el gobierno de Esteban Nemanja, fundador de la dinastía de 

su nombre. 

Ciudades como Ochrid, mencionada con anterioridad pasan a poder serbio.  
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Lo más interesante de la arquitectura serbia es la síntesis entre lo bizantino y el 

románico italiano. La iglesia del Monasterio de Studénica, edificada por orden de 

Esteban Nemanja es de piedra con la característica decoración de los arquillos y bandas 

del románico, mientras que la gran cúpula nos recuerda lo bizantino. 

 

               

   

Monasterio de Studénica 

 

 

Sicilia y Venecia 

La planta de cruz griega inscrita con cinco cúpulas se repite en numerosas iglesias de 

Calabria y Sicilia. En Calabria por ejemplo los templos de San Marcos de Rossano y la 

Católica de Stilo. 
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Oratorio de San Marcos 

 

                  

   

Iglesia Católica de Stilo. Calabria 

 

La decoración es la más importante y mejor conservada de mosaicos bizantinos del 

siglo XII. 

La catedral de Cefalú se fundó en 1131: 
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En 1132 la capilla palatina de Palermo 
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En 1174 la iglesia del monasterio benedictino de Monreale. 

     

 

Las formas iconográficas orientales se adaptan a los usos de la Iglesia romana. 

Se distinguen dos talleres de artistas griegos. El primero trabajaría en Cefalú y en parte 

de la capilla palatina. El segundo sería posterior y trabajaría en la catedral de Monreale. 

Ambos son del siglo XII. Los templos completarían su decoración con artistas 

occidentales formados por griegos. 

En el año 1060 se levanta de nuevo la iglesia de San Marcos, la decoración musiva se 

inicia con artistas bizantinos pero será terminada por artistas venecianos en el siglo XIII. 

 

San Marcos 
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San Marcos 

 

 

 

EL ARTE TARDO BIZANTINO  

El saqueo de Constantinopla en 1204 supuso un grave revés para el patrimonio artístico 

de la ciudad.  

A partir de entonces el Imperio se fraccionó en pequeños Estados y sus gobernantes 

intentaron fomentar las artes. 

Miembros de la familia Comneno se establecieron en Trebisonda, cerca de Georgia en 

el Mar Negro desde 1204 al 1461. En Nicea se establecieron los Láskaris, en Epiro los 

Ange comenzaron la conquista de los Balcanes y Grecia. En Morea (Peloponeso) se 

establecen los Cantacuzenos, su capital es Mistra y mantendrá su independencia hasta 

1460. 

Miguel Paleólogo conseguirá recuperar Constantinopla en 1261 y su familia la 

gobernará hasta 1453 ostentando el título imperial de forma honorífica. 

Durante el reinado de Miguel VIII (1261-1282) y su hijo Andrónico II (1282-1328) se 

propició una importante renovación de las artes. Se fundaron nuevos monasterios o se 

restauraron los viejos, a este renacimiento se lo llama ñrenacimiento pale·logoò. 

El arte de los Paleólogos se abre hacia Oriente y también hacia Occidente. Los 

contactos con Italia hacen que se introduzcan elementos propios del gótico. 

 

ARQUITECTURA  
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El tratamiento de los paramentos se desarrolla hasta unos niveles desbordantes. La 

ornamentación excesiva hace que los diferentes recursos se repitan hasta la saciedad. 

Los materiales utilizados son el ladrillo y las cerámicas variadas. 

Los paramentos se cubren de ladrillos dispuestos en dientes de sierra, festones de 

formas geométricas o combinados con piedras de colores. Se articulan vanos 

funcionales, ventanas y puertas, combinados con nichos y elementos incurvados 

creando efectos de claroscuro. Se disponen por las fachadas galerías porticadas 

(generalmente en las fachadas norte, sur y oeste) como por ejemplo en las iglesias de 

Salónica, Santa Catalina y Santos Apóstoles. 

Los arquitectos de la época no inventan nada nuevo pero utilizan fórmulas antiguas que 

reelaboran, buscan el efecto decorativo sin abordar los problemas constructivos de 

fondo. 

 

La Iglesia 

La edificación de las iglesias sigue corriendo a cargo de la aristocracia que busca 

espacios privados para sus enterramientos. Con este fin se reservan espacios en los 

muros del templo, en el nártex y en las galerías que rodeaban el espacio bajo la cúpula. 

Para el culto a los santos y ceremonias privadas se adosan al nártex o a la bema capillas 

pequeñas llamadas pareklesia. Durante los siglos XIII y XIV adoptan dos fórmulas, la 

de cruz inscrita en miniatura, con un nártex de dos pisos y dos cúpulas y la otra fórmula 

es la de una sola nave cubierta de cañón y cúpulas. La primera fórmula la encontramos 

en el pareklesion de Santa María Pammakaristos (Constantinopla) de hacia 1310. Se 

trata de una capilla erigida en honor del general Miguel Dukas Glabas por su viuda. 

 

             

Santa María Pammakaristos 
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Las plantas de los templos tradicionales, de cúpulas en planta de cruz inscrita o de 

cúpula sobre trompas se continúan realizando de forma enmascarada. 

El exceso de decoración se hace patente en la iglesia de la Virgen Parigoritissa 

(Consoladora) de Arta, construida por el déspota Nicéforo I (1271-1296). La cúpula 

central se suspende sobre cuatro órdenes de columnas superpuestas que disfrazan una 

estructura de trompas. Exteriormente es de volumen cúbico con cinco cúpulas. 

        

Panagia Parigoritissa 

 

El modelo de trompas lo encontramos en Santa Sofía de Monemvasia, después de 

1287 y los Santos Teodoros de Mistra (1290-1295) 

   

Santa Sofía de Monemvasia                                Santos Teodoros de Mistra 

Varias iglesia promovidas por la familia de Miguel VIII (1261-1282) configuran un tipo 

de iglesia donde la base cuadrada de la cúpula en vez de ser soportada y contrarrestada 

por los abovedamientos de la cruz ya conocidos, lo hacen por una galería baja 

abovedada con cañón que rodea este espacio por tres lados (norte, sur y oeste). Este tipo 

de iglesia, conocido como de galerías o ambulatorio tiene en el monasterio de Lips y 

en San Andrés de Krisei sus ejemplos más destacados. 
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Iglesia meridional del Monasterio de Constantino Lips 

 

La iglesia de San Juan Bautista del monasterio de Lips fue construida a finales del 

siglo XIII por Teodora, viuda de Miguel VIII, junto al muro meridional del siglo X. En 

su interior se dispusieron arcosolios funerarios: cinco en el naos, cuatro en el nártex y 

siete en el ambulatorio. Es interesante la decoración esculpida que decoraba el arcosolio 

principal, el de Teodora, una arquivolta con bustos de apóstoles. 

Teodora Roulaina, nieta de Miguel VIII, reconstruyó la iglesia de San Andrés en 

Krisei,  poco después de 1284. 

      

San Andrés en Krisei 

 

Los edificios basilicales con cubierta de madera se siguen construyendo en el área 

metropolitana aunque termina por dotárselas de una estructura abovedada y cupulada. 

 

La catedral de Mistra (1291) era un edificio de tres naves y cubierta de madera. Las 

columnas eran de material reaprovechado de una basílica paleocristiana, el exterior con 

paramentos cloissonnés y ábside de tres paños. 
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Catedral de San Demetrio en Mistra 

 

También de planta basilical es la iglesia de la Hodigitria Brontochion de Mistra, 

construida por el abad Pacomios hacia 1310. En una segunda fase se dispusieron 

tribunas sobre los colaterales y el nártex, este segundo piso servirá para articular una 

estructura cruciforme que apeará una gran cúpula y otras cuatro en los ángulos. 

 

Hodigitria Brontochion  

 

El mismo proyecto de la Hodigitria se empleó en la iglesia del monasterio de la 

Pantanassa (Reina del Mundo) en 1428.  


